Tolv satt att dela ett samhalle

STEFAN JONSSON

"I alla samhdllen finnas gemensamhetsanordningar for invanarnas
nytta och trevnad. Somliga av dessa anordningar sGsom arbets-
lokaler, skolor, affdarer mfl. ha genom sin praktiska betydelse del i
orsaken till samhdillets uppkomst. Andra dter, till vilka parker, idrotts-
platser med flera rekreationsanldggningar hora, ha blivit en folid
av samhadllsbildningen.”

Holger Blom, Den offentliga parken, 1948

1. Lagga golv

Nagon harlagt ut en svart matta pa Sergels torg. Fotgangarna som tvarar
over stenldaggningens svarta och vita trianglar noterar att en del av platsen
fatt ny belaggning. De flesta skyndar vidare. Andra satter forsiktigt ner
fotterna pa den mjukare ytan, som om de betradde ett svart hal eller gol-
vetiett rum. Barnen harlittast att forsta vad det handlar om. De skuttar
in pa mattan och sparar dess former med sina kroppar. En grupp ton-
aringar slar sig ner. Aven de fattar. Stadsrummet har fatt ett nytt rum, den
offentliga platsen mer plats. I rummet och pa platsen gor de sig hemma-
stadda, som om det just dar och just nu ar avsett just for dem. P& och
omkring mattan uppstar en ny social situation, kanske ett miniatyrsam-
hélle, som sedan 16ses upp lika snabbt som det grundades.

Ibland kravs inte mycket for att upprétta en gemenskap. Det racker
att placera nagra l6pmeter svart heltdackningsmatta pa Sergels torg, s
far ndgra manniskor en ny inramning, en ny plattform och ett nytt per-
spektiv pa den omgivande staden.

Den svarta mattan 1ag pa Sergels torg fran gryning till skymning
under en dag, samtidigt som en kamera pa Kulturhusets fasad filmade
forloppet. Forstod personerna som stannade upp eller skyndade forbi
att de deltog i ett konstverk och en konstnérlig process? Sannolikt inte.
De dgnade inte en tanke pa att de blev en del av konsten. Lika litet brukar
vireflektera over att vi dagligen deltari ett samhille och en social process.

Poidngen med den svarta mattan var att gora oss medvetna om den
saken. Precis som mattan som en dag var utlagd pa Sergels torg s ar dven
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samhéllet utlagt at oss, sa att vi ska ta det i ansprak och gora oss hemma-
stadda dir, eller halla oss péd avstdnd. Och lika litet som fotgdngarna
reflekterade 6ver skilet till den svarta mattans existens, sa tdnker viinte
alltid pé att det kringliggande samhallet ar utlagt framfor vara fotter
fran den dagen da vi fods, och planerat in i minsta detalj. Lagg ut sam-
hillsmattan pé ett annat satt! Da forandras vartlivoch hur vi delar sam-
héllet med varandra. Tanken ar svindlande. Néar vi vandrar 6ver torget
fullbordar vi med véra rorelser de rorelser stadsplaneraren en géng
utférde nir han ritade ut torgets striackning mellan koordinaterna pé
sitt vita ark. Arbetarna som byggde torget var lange inskrivna i samma
system. Tusentals manniskor som ror sigiolika riktningar 6ver och 1angs
med torget foljer utan att veta om det regianvisningar ur ett manus for-
fattat aven anonym makt. Cirklarna vidgas. Varje rorelse, fran det vilyf-
ter pa telefonluren tills vi joggar runt motionsslingan, dr planerad, for-
beredd och uttdnkt avandra. Samtidigt har vi méjlighet att springa at fel
héllislingan, eller rora oss oforvintat i staden. Vi kan gé pd hander 6ver
Sergels torg eller sédtta oss pa mattan.

Mattan var utlagd av en grupp konstnirer — Anna Hogberg, Janna
Holmstedt, Johan Tirén och Johan Waerndt — somi ett par ars tid deltagit
i samhaillsplaneringen. Genom sitt diskreta ingrepp péd Sergels torg
visade de vad konst har att gora med samhallplanering. Under en dag, pa
en begransad yta, planerade de om den kanske mest centrala platsen i
Sverige. Konstens geometri lades ovanpa den offentliga platsens geo-
metriska monster, som i sin tur 14g ovanpa stadsplaneringens geometri.
Genom kontrasten dem emellan syntes plotsligt vad samhaillsplanering
egentligen innebar.

De fyra konstnirerna har alltsa deltagit i samhéllsplaneringen, nar-
mare bestamt i utredningsarbetet infor Stockholmsregionens nya utveck-
lingsplan som tagits fram av landstingets regionplanekontor. Vad har
konstnirerna haft dir att gora? I nigras 6ron later det médhénda absurt.
For andra verkar det utopiskt. Ater andra kanske bara rycker pa axlarna.

Lat oss darfor reda ut sambandet mellan konst och samhéllsplane-
ring for att sedan nirma oss samhallets mysterium. Hur tar konsten del
i utformningen av samhillet? Som vi ska se kan konsten visa hur sam-
hillet delas — hur det delas in, delas upp, delas av och ibland ocksa delas
ut. Och omvad handlar samhaillsplanering, om inte just en stdndig indel-
ning, uppdelning, avdelning, utdelning och férdelning av mark, luft, vat-
ten, bostader, vigar, skattemedel, kommunikationsleder, arbetsplatser,
halsovérd, fritidsanlaggningar, skolor, manniskor, djur, vixter eller
gemensamima resurser?
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2. Granska framtiden

For att skapa en fornuftig fordelning av samhaéllets resurser behovs kun-
niga kvinnor och mén, specialister. Darfor skots samhallsplaneringen i
regel av statistiker, arkitekter, ingenjorer, ekonomer, infrastruktur-
experter, demografer och andra framtidsbyggare, for att anvanda det
epitet som Erik Langby, ordférande i Regionplanendmnden, anvinder
nir han presenterar den stora planen for hela Stockholmsregionens
framtid, Regional utvecklingsplan for Stockholmsregionen, RUFS 2010,
som laget av framtidsbyggare pa Regionplanekontoret fardigstallt i en
process dar alltsa d&ven ndgra konstnarer funnits med.

Framtidsbyggare? Det star en bild av blanka lyftkranar mot en klar-
bla himmel kring ordet. Det for ocksa tankarna till snygga diagram med
farggranna staplar, kurvor och cirkelsektorer. Ordet andas optimism
och modernitet. Det doftar daggfrisk gryning, om &n blandad med luk-
ten av konsultjargong.

Kanske skulle dven konstniarerna Anna Hogberg, Janna Holmstedt,
Johan Tirén och Johan Waerndt vilja kalla sig s&. Men smaka pa orden:
riksbyggare, nationsbyggare, framtidsbyggare. Saddana titlar tillkom-
mer bara dddkraftiga furstar. De ar vikta for den utvalda skara av mén
som haft makt att bygga om varlden, och som girna velat bygga en ny.
Resultatet har ibland varit gott, ibland ont och oftare mitt emellan, men
allra oftast har arbetet fatt avbrytas innan framtiden blivit fardig. Att
bygga framtid tar ju lang tid, och dr kanske nir allt kommer omkring ett
projekt som, likt moderniteten sjilv, alltid forblir ofullbordat.

Sa vad kalla konstnéarerna Hogberg, Holmstedt, Tirén och Waerndt,
som alltsd haft ett lillfinger med i den process som lett till att hela Stock-
holmsregionen fatt en ny utvecklingsplan som framoéver kommer att
péverka tusentals sma och stora beslut pd kommunal, regional och stat-
lig niva? Lt oss kalla dem framtidsgranskare.

Till skillnad fran framtidsbyggarna, som enats om en enda plan som
slér fast vilka mal som bor styra framtidssamhallet och vilka atgérder
som bor anvandas for att nd dem, forsoker de fyra konstnirerna granska
alternativa scenarier. Kanske uppfinner de rent av ytterligare nigon
framtid somideras 6gon borde finnas. Konstnérerna gar dessutom bakat
for att ringa in framtider som en gang fanns. De har studerat de fram-
tidsplaner som gardagens ménniskor hade i huvudet och ville bygga,
men som sillan blev av, eller inte blev som de tankt sig. Johan Waerndt
aterbesoker till exempel det markvirdiga 1960-talet, i en undersokande
videoessd han gjort tillsammans med Monika Marklinger. Filmen heter
Planners and Players och har fokus pa Skarholmen. Filmens roster och
bildsekvenser artar sig till en utgravning i forortens olika sediment.
Fran att ha grundats som modellstad for den bilburna lagre medelklas-
sen nddde Skiarholmen snart status som en av landets mest utskéllda
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fororter ("Riv Skarholmen!” skrev Lars-Olof Franzén i Dagens Nyheter),
innan nya visioner tog vid som steg for steg forvandlat orten tills den idag
garna ses som “"Skandinaviens mest attraktiva och storsta omrade inom
familjeshopping”. Och likvil forblir Skirholmen samma plats som forut,
kanske mer pé grund av sina invénare dn pa grund av stadsplanerarna.
Man kan inte annat 4n hélla med Torsten Westman, fore detta stads-
byggnadsdirektor i Stockholm, som yttrar sig i Planners and Players:
"Det ar svart att planera pé 1ang sikt. Det ar det verkligen.”

Aenasidan framtidsbyggarna, samhillsplanerarnaiofficiell mening.
I Marklingers och Waerndts film far de komma till tals. De berattar om
sitt svara uppdrag, att enas om en realistisk vision av hur regionens
framtid bor se ut. De talar om hur idéerna véant. Dar det en géng fanns en
viljatill storskalig planering for allmidnhetens bista finnsidag en lyhord-
het for allehanda kommersiella aktorer, som i slutna rum gor upp med
politikerna om stadens framtid.

A andra sidan framtidsgranskarna, en grupp konstnarer som deltar
iprocessen. Till deras uppgifter hor att gestalta alla de alternativa fram-
tider som skulle kunna blitill, men som laggs at sidan till formén for den
framtid som slas fast i planen. De faster ocksa uppmarksamhet pa alla
de framtider som forr i tiden tycktes mojliga, men som fick maka pa sig
for att vi skulle fa det samhalle vi fatt. Sdkert lever an i dag dessa bort-
valda framtider kvar, en bit under samhallets yta, som oforlosta mojlig-
heter mgjliga att ta i bruk av morgondagens generationer. Sa kan man
ocksa betrakta Johan Tiréns bidrag till utvecklingsplanen. Hans femton
affischer framkallar en nostalgi infor alla vackra samhallsvisioner som
passerat revy och spelats bort.

3. Soka det mdjliga
Dessa konstnérer har gjort vad konstnarer bor och brukar gora. De har
dgnat sig at den estetiska reflexionens huvuduppgift. De har synat den
samhélleliga verklighet som breder ut sig omkring oss i ljuset av alla de
mojligheter som forblir oforverkligade. Bara detta ar i sig ett tillrackligt
skal for att konsten ska sitta med vid ritbordet dar samhallets framtid
planeras. Den Osterrikiske modernisten Robert Musil talade en géng i
tiden om "mgjlighetssinne”. Framtidsgranskarna dger ett sédant. De har
formégan att inte bara forestélla sig det som &r, utan ocksa det som
kunde vara. De vet, som Musil skrev, att "inte fasta storre vikt vid det som
ar, an vid det som inte dr”. Sddana mojlighetsmanniskor, fortsitter Musil,
“lever liksom inspunna i en skirare vav, i en viv av inbillning, fantasi,
drommeri och konjunktiver”.

Genom att insistera pa att det finns flera méjliga varldar och fardrikt-
ningar att vélja emellan, forsakrar sig maéjlighetsménniskan och fram-
tidsgranskaren om att framtidsbyggarna verkligen granskat alla mojlig-
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heter som existerar, innan de skridertill beslut och klubbar den mojlighet
som koras att bli morgondagens verklighet.

Formodligen har det alltid varit konstens uppgift att vicka ménni-
skors forestallningar och fantasier om allt som kunde vara i stillet for
det som dr. Kanske kan man rent av pést4 att detta ar konstens och den
estetiska fantasins sjialva mening och jag ska strax forklara varfor denna
uppgiftidag dr mer angeldgen 4n nagonsin.

For var det inte darfor som filosofen Platon, néar han forestillde sig
det fullindade samhillet, proklamerade att poeter och konstnirer inte
var tillatna dar? I Utopia rader forbud mot konst och poesi. Forklaringen
till detta, havdade forfattaren Franz Kafka en gang, ar forstas att poe-
terna och konstnirerna lir medborgarna att tinka annorlunda, att
anvanda sin fantasi for att dromma fram alternativa varldar och nya
samhallen. Det som enligt republikens hirskare var en fullindad stat
skulle i det perspektivet framst& som en mojlighet bland ménga andra,
och kanske inte ens som den bésta.

Fast hir stoter vi pd en paradox. Om inte den perfekta staten har plats
for konstnérer och poeter, da skulle det inte heller finnas nagra dikter
eller konstverk som skildrade hur det ar att leva dir, och kanske inte
négraberattelser eller avbildningar 6verhuvudtaget. Det skulle kort sagt
inte finnas néagra beskrivningar av hur det ar att leva i det fullindade
sambhallet, vilket i sin tur skulle hindra invdnarna dar fran att forsta sin
egen perfektion och sina egna privilegier. Skulle de alls vara medvetna
om att de levde det perfekta livet, om de inte hade tillgéng till bilder,
berittelser och framstillningar som hjilpte dem att greppa sin egen
overlagsna livsform?

4. Fixa lokal
Lat oss nu bege oss till ett annat torg, Sjodalstorget 17 i Huddinge. I
fastigheten ligger en ordinir trerummare som Anna Hogberg, Janna
Holmstedt, Johan Tirén och Johan Waerndt férvandladetill experiment-
ldda. De malade lagenheten svart invindigt och 14t 1agga in en svart hel-
tackningsmatta —just det, samma matta som sedan hamnade pa Sergels
torg. Till denna svarta lagenhet bjod konstniarerna och Regionplane-
kontoret sedan in politiker, tjansteman och experter for att dryfta Stock-
holmsomradets utveckling. Den slutliga utvecklingsvisionen &r stor-
slagen. Stockholm ska bli "Europas mest attraktiva storstadsregion”,
varken mer eller mindre, enligt RUFS 2010.

Attraktiv for vem? vill man fraga. Utvecklingsplanen lamnar egent-
ligen inga svar.

I vetenskapsteorin talar man om den svarta lddan. Det &r en beteck-
ning pa besluts- och kunskapsprocesser som ar sa svaréverskadliga att
man inte kan klargora hur de ser ut. Allt man vet 4r att man stoppar in
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néagotiden ena dnden och att det sedan matas ut ett resultat i den andra.

Lagenheten i Huddinge fungerade lite som en sddan 1dda. Visserligen
dgdebara en del avregionplanekontorets alla aktiviteter och samtal rum
dir, men man kan se lagenheten som en symbol for planeringsarbetet i
dess helhet. For man kan ténka sig att det 4r ungefér sa det gar till: man
stoppar in en handfull experter, tjainsteméin och politiska direktiv i ena
anden. Efter ett par ar trillar en ny utvecklingsplan ut i andra d&nden.

Hur gick det egentligen till? Det dr svarta ladans hemlighet. I efter-
hand 4r det svért att rekonstruera férloppet. Men nigonstans i utredan-
dets, planeringsmoétenas och beslutsprocessens dynamik tar morgon-
dagens sambhille form, dir stakas principerna ut for vad som ar majligt,
men ocksé vad som dr omajligt.

Med sin svarta 1ada med dess svarta matta skapade alltsa framtids-
granskarna en symbol eller sinnebild — en bild som kan gripas av sin-
nena — for vad samhillet &r och hur planeringsprocessen gér till. Under
sammantriadena uppmanades alla deltagare att skissa och skriva pa
lagenhetens svarta viaggar. Nar sammantradena var avslutade doku-
menterades vaggarna. Den svarta framtidsverkstaden i Huddinge fun-
gerade som fiardskrivaren i ett flygplan — den svarta lddan — som man
kan atervanda till om man vill underséka hur samhallet kom att f6lja en
given kurs snarare &n en annan. Och om samhallet skulle krascha? Da
kan man ta fram den svarta lddan och avlidsa var det 6desdigra felet
byggdes in i konstruktionen.

5. Inta distans

Konstnarerna forvandlade lagenheten till en svart behéllare. I de tre
rummen pressades den politiska processen samman till ett komprimat
av samhillets framtid. Ligenheten gav en frimmande inramning inte
bara at politikernas och tjainstemannens vardagslunk, utan ocksa at den
konstnarliga processen.

Konstens favoritplats var ldnge konsthallens vita kub, i regel belagen
istadens elegantare omraden, knappast en svartmalad lagenhet i féror-
ten. Anna Hogberg, Janna Holmstedt, Johan Tirén och Johan Waerndt
tillhor den vixande skara av konstnédrer som sedan 60-talet lamnat
museets tomma, vita, rymliga gallerier. De staller sig hellre i historiens
vind. De trivs nar de far tringas med samhallsorganisationen i en dun-
kel trerummare.

Traditionellt sett har konstnirer haft svart att uthdrda den politiska
processens invecklade férhandlingar, tandlosa kompromisser och blod-
losa rapporter. Likasa har den politiska apparatens personal haft svart
att tala konstnirernas ansvarslosa sinnelag och kritiska blick. Till den
modernistiska konstnarsrollen horde namligen en dos forakt for var-
dagen och det omgivande samhéllet. Det ar en hallning som i hog grad
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lever kvar. P& det hela taget dr den beréttigad. Samhéllet har brister,
lever sillan upp till sina ideal och behandlar manga illa. Konstens rela-
tiva oberoende avsamhaéllet har gjort det mojligt att anméarka pé elandet
och peka ut battre visioner. I sin avantgardistiska gestalt har konstniren
rent av lanserat forslag pa radikala samhallsreformer. Nagra har till och
med foresprakat en revolution av hela mansklighetens sitt att vara och
leva. De har med andra ord velat 6verta samhallsplanerarnas och fram-
tidsbyggarnas roll for att skapa nya bilder, former, livsmilj6er, sociala
ritualer och erfarenheter som skulle forddla medborgarna och tréna
dem till det béttre livet i det fullindade samhillet.

Harkonstnirerna Anna Hogberg, Janna Holmstedt, Johan Tirén och
Johan Waerndt makt att fordndra viarlden? Eller ligger makten i han-
derna pélandstingspolitikerna, som godkanner den nya utvecklingspla-
nen? Som vi snart ska se ligger makten 6ver samhillet ytterstiallas vara
hinder, dven konstnirernas. Alla har mojlighet att forandra, det géller
bara att rulla ut mattan pa ratt sétt. Tack vare den position som konst-
nirsyrket givit dem — pa avstind fran de dominerande makterna, i sam-
héllets kritiska utkant, som mdjliggor synskarpa och gestaltnings-
forméga — har konstnirerna kunnat granska de alternativa framtider
som diskuterats pa regionplanekontorets ssmmantriaden. De har bedomt
dem. Men framfor allt har de kunnat anvianda sig av dem som material
for att framstélla sina egna idéer om samhallets framtid. Av deras arbete
lar man sig att konsten kan tranga djupare ned i samhaéllets mysterium
an vad politiker och tjanstemén formaér. Detta dr ett annat skal till att
konstniren dr en oumbarlig del avsamhallsplaneringen. For det ar endast
tack vare hans eller hennes sociala fantasier som vanliga manniskor kan
begripa vad den regionala utvecklingsplanen ytterst handlar om: den
svdra konsten att dela ett samhdlle.

6. Soka grunden

Léat oss atervanda till en urgammal fraga. Varfor finns det konst? Vi vet
nog svaret. Vivet varfor, men vivet inte hur. Vivet varfor det finns konst,
men inte hur den fungerar. S& varfor finns konst? Darfor att folk ska
kunna fa syn pé sig sjalva. Darfor att de ska fa syn pa négot mera av sig
sjdlva dn vad de ser nér de tittar i spegeln. Darfor att de ska fa syn pa det
som ligger undertill och inuti dem sjédlva. Och darfor att de ska fa syn pa
allt som ligger utanfor dem sjélva, deras egen plats i varlden och det som
ligger bortom rackvidden for deras sinnen. Dessutom finns konst darfor
att folk ska f& syn pé alla upplevelser och handelser som gjort dem till
dem de &dr. Och konst finns darfor att de ska fa syn pd monstret i virrvar-
ret av alla mojligheter som stricker ut sig framfor dem och loper vidare
mot framtiden. Darfor finns det konst. Vi vet varfor. Men vi vet inte hur
den fungerar. Vi vet dock att konst fungerar, for om den inte fungerade
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vore den inte konst och da skulle ménniskor inte f& syn pa sig sjdlva.

Manniskan har kort sagt uppfunnit konsten for att lara kdnna sig
sjalv, platsen hon befinner sig p4, vigarna som ledde dit och alla tank-
bara vigar som l6per dirifran och ut i vida virlden. Sa varfor finns da
konst? Darfor att manniskorna ska fa syn pa allt som omger dem, finns
inom dem och gjort dem till det de &r. Lét oss kalla det samhallet.

Samhaillet bestar av méanniskor, men inte bara av méanniskor utan av
négot storre, som vilver sig omkring dem, som formar deras rymd, som
tranger sig pa och kidnns behagligt, ibland ocksa obehagligt, som hors
genom trafikbruset, men aven i sjilva bruset, som kan lukta illa eller
dofta gott men som ménniskorna alltid méarker som en vittring. Funnes
inte konsten —sagorna, historierna, bilderna, sdngerna, musiken — skulle
folk knappast kunna skapa sig en forestéllning om det osynliga medium
som omger dem var de 4n befinner sig och som gor dem till manniskor.

De tidiga sociologerna — Georg Simmel, Emile Durkheim, Ferdinand
Tonnies — forstod detta. Man kan rent av sdga att skilet till att de grun-
dade en ny vetenskap, sociologin, var att de hade upptackt ett nytt imne
eller medium som inte lét sig reduceras till den ansamling av varelser,
foremal, handlingar och inrattningar som lat sig observeras. Detta nya
dmne var samhallet.

7. Vicka lidelsen
Efter att artonhundratalets tankare hade upptickt samhillet och gjort
det till foremél for en ny vetenskap projicerade man det garna bakat i
historien. Man tog for givet att de som under 1ang tid delat samma stats-
bildning, sprak, ursprung och nationalitet ockséd delade sambhille.
Atminstoneiden rika viistvirlden kom ordet samhille att syfta pa natio-
nalstaten, den samhallsform som vixte fram i Europa efter 1648 och
blev den forhiarskande statsformen efter 1800-talets borgerliga revolu-
tioner, och som under efterkrigstiden forverkligades globalt. National-
staten var i sin tur férbunden med en nationalistisk idé enligt vilken
medlemmarna i nationen ocksa delar sprak, ursprung och etnicitet.
Sambhillet blev alltsé ett samhille pa grund av att dess medlemmar sag
likadana ut, talade likadant och regerades av en och samma furste.
Maénga samhillsvetare har betonat att vi i dag star pa troskeln till en
epok dar politiska, sociala, kulturella och ekonomiska verksamheter
inte langre primirt organiseras av vare sig nationen eller staten. De
struktureras inte heller, som forut ofta var fallet, av klasstillhorigheten.
Ekonomiska och politiska fordndringar har minskat tilltron till den
framstegsidé som kannetecknade arbetarrorelsen, men ocksa till idén
om en homogen nationalstat vars invanare delar samma historia och
arbetar mot ett gemensamt mal. Numera ar bade arbetarrorelsen och
nationalstaten forvandlade till behéllare i vilken man finner en des-
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orienterad befolkning som styrs av en rad motstridiga politiska projekt
och ofta organiserar om sig i hdgnet av sin etnicitet eller sin religion.

Kategoriernaklass, nation och stat, som en gaing dominerade histori-
kernas och samhaillsvetarnas forklaringsmodeller, har darfor mist
mycket av sitt forklaringsvdrde. Samhallet framstar darfor som ett
abstrakt och gatfullt fenomen. De som har till uppgift att studera och
planera samhallet ser sig tvingade att atervianda till de gamla sociologer-
nas grundfraga. Vad betyder ordet samhalle — nirviintelangre kan han-
visa till nationalstatens strukturer, nar dess medlemmar talar olika
sprak, nar de har olika ursprung, olika traditioner och hérleder sina
ursprung till manga olika “samhaillen”?

Sokandet efter svar pa sddana fragor har de senaste aren forandrat
samhaillsdebatten, konsten och kulturlivet i gemen. Vi ser allt fler analy-
ser av hur “globaliseringen” undergraver ildre sociala identiteter grun-
dadeinationen, klassen och territoriet. Viser aven allt fler beskrivningar
av de sociala och psykiska konsekvenserna avdenna upplosning. Men vi
ser ocksd undersokningar av hur folk trots sonderfallet formar uppratt-
halla sitt sociala liv. Numera intresserar sig ménga forskare, konstnarer
ochintellektuella for de manskliga relationernas mikrodynamik. Manga
sianker sig till det lokala planet for att utforska vad de kallar det civila
samhallet. Detsamma géller dagens samhallsplanerare, framtidsbyg-
garna. I den nya utvecklingsplanen for Stockholmsregionen fister man
stor vikt vid det sa kallade “sociala kapitalet”. Hur uppstar och uppratt-
halls goda mellanménskliga relationer, trots att samhallsstrukturerna
faller sonder som lange gett medborgarna sjalvkinsla och identitet?

I det ljuset kan man forklara varfor kdnslorna och lidelserna ater-
vunnit sin stéllning som teoretiska kategorier. Lidelserna, det vill sdga
det sociala livets affektiva och emotionella element, tillhandahaller ett
tankbart svar at samhdillsteoretiker som soker besvara sociologins
grundproblem: varfor, och hur, férenar sig méanniskor i kollektiv? Hur
forklara formagan att vidmakthélla en gemensam vév dven i franvaron
av de politiska institutioner och sociala strukturer som under lang tid
betraktats som oundgingliga for varje samhélle? Svaren ser olika ut.
Filosoferna Gilles Deleuze och Félix Guattari har framhéllit begaret eller
lusten som det sociala livets urkraft. Filosofen Martha Nussbaums har
velat dtererévra kdrleken som social kategori. Kommunitarianerna a sin
sida har velat ge en bild av hur det civila samhallet hélls samman av
lojalitetens och fortroendets band. Sociologen Robert Putnam har pekat
pa tilliten manniskor emellan som samhallets viktigaste tillgang. Dess-
utom finns otaliga studier av etnisk nationalism och religios fundamen-
talism som visat hur sédana rorelser, dven om de for yttervirlden ter sig
som ett stort hot, dr en killa till mening och sammanhéllning for sina
anhingare.
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En sak forenar dessa olika forskningslinjer: intresset for emotioner-
nas betydelse for sociala institutioner och politiska forandringar. Social-
psykologen Serge Moscovici har rent avhévdat att "samhallet uppstar ur
vartinre”. De grundldggande banden mellan ménniskor, pastar han, "ar
inte s mycket en blandning av intressen och tankar som sjilva lidelser-
nasrorelse. Det 4r de som driver méanniskor att delta i det fenomen som i
grunden forblir ett mysterium — det kollektiva.”

8. Plocka svamp
Anna Hogberg och Janna Holmstedt talar i sitt verk inte om "de lidelser
som flyter genom varaliv”. Men de ringarin en annan osynlig kraft. Denna
kraft ligger under samhallets synliga institutioner och far nya allméin-
ningar att vixa upp “som svampar ur jorden”. Hogberg och Holmstedt
liknar samhallets uramne vid svamparnas mycel, som breder ut sig under
jorden och bildar en forutsattning for snart sagt allt som sker ovan jord.
Det viser som svamp, som 6ver natten skjuter upp ur marken, ar egentligen
bara fruktkroppar som sldpper ut sporer som i sin tur bildar nytt mycel.
Ianalogi med detta dr allt som syns i samhéllet — fran kommunhuset och
skolan till VVS-ledningar och fliktintag — endast det synliga uttrycket
for nagot osynligt och mer bestandigt: ett osynligt natverk av mellan-
manskliga relationer som bildar en forutsattning for hela samhallets liv.
I sina sex fallstudier kartlidgger Hogberg och Holmstedt samhallets
forutsattningar: radslaget, natverket, parken, skolan, konsthallen och
festivalen. Vart och ett exemplifieras av ett evenemang, en verksamhet
eller institution, frn radslagen i Sigtuna kommun 6ver Konsthall C
i Hokardngen till Pridefestivalen i Stockholm. Allesammans berikar
regionenssamhallsliv. Alla framjar medborgerligt deltagande och demo-
krati. Alla utvidgar offentligheten — och alla visar sig forutsétta ett starkt
och finmaskigt natverk som binder samman olika méanniskor, foren-
ingar och institutioner. Sa ger Hogberg och Holmstedt sin egen defini-
tion avvad som goms under begreppet “socialt kapital”. Viktigast av allt:
de forklarar vad samhallet ar for nagot: en tét vav av tradar som loper
strax under virldens yta och knyter in alla manniskor i gemenskap. Vad
den regionala utvecklingsplanen alltsa framst borde handla om ar hur
man kan framja och goda mycelet som far offentligheten att blomstra.
Den som begrundar Hogbergs och Holmstedts sex planscher drar
slutsatsen att samhallet egentligen finns i mellanrummet mellan vara
kroppar och institutioner. Dessa mellanrum skiljer oss &t samtidigt som
de for oss samman. Samhallet 4r dock mer 4n mellanrummen, for sam-
hillet finns ocksé inuti kropparna. Pa dessa planscher ser man kort sagt
att samhallet bestér av relationer. Forst kommer relationerna som knyter
samman manniskor och grupper med varandra.
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9. Tradai forbindelse

I dag stoter man ofta pa tanken att samhaéllet 4r summan av sina indivi-
der. Inget kunde vara mer bakviant. Samhéllet kommer forst, sedan
kommer manniskan som individ. Det dr egentligen en sjalvklarhet, men
maste upprepas: ingen manniska kan bli till utan foraldrar eller andra
som fostrar henne, ger henne niring, 1ar henne tala och 6verfor sina
vanor, tankesétt och rorelser till henne. For att en person ska kunna
kliva at sidan och kénna sig som individ fordras att hon redan etablerat
ett fast forhéllande till andra. Varfor kinner vi oss emellanét ensamma?
Darfor att det outtalade grundlédget ar att vi ari gemenskap. Det var nagot
i den stilen som Karl Marx menade nir han definierade manniskans
visen som ett "knippe av sociala relationer”.

Men biologin da? Generna? Naturligtvis har dven de stort inflytande
over manniskans "livschanser”, som det talas om i den regionala utveck-
lingsplanen. Men biologin och generna ir i sin tur ett resultat av alla
sociala relationer som funnits under ménsklighetens 1anga utvecklings-
historia. Och pa den enskilda médnniskans niva anger generna endast en
tojbar ram, fast likafullt en ram, f6r hur langt hon kan utveckla sina for-
magor. Huruvida hon verkligen lyckas utveckla dem beror pa i vilken
man samhéllet hjalper henne just “att frigéra sina livschanser”, som det
heteri RUFS 2010.

Om samhallet bestar av relationer och om méanniskan som individ
uppstér ur dessa relationer, s betyder det att samhallet inte kan beskri-
vas genom att beskriva vilken sorts manniskor som bor dar. I stillet
maste man som Hogberg och Holmstedt ringa in relationerna dem emel-
lan. De forsta sociologerna gick tillvaga pa det sattet. Georg Simmels
sociologi, till exempel, artar sig till en vildig inventering av alla de for-
mer som mellanménskliga relationer kan ta sig. Han urskilde en rad
grundformer som kunde anviandas for att karaktarisera mellanmansk-
liga relationer: 6verordning eller underordning, likhet eller olikhet,
enkelhet eller méngsidighet, tathet eller gleshet, avstand eller narhet
och sa vidare. Varje samhalle kunde beskrivas som tenderande &t 4n den
ena, in den andra formen av relationer.

Tittar man narmare pa dessa kategorier marker man att de allesam-
mans betecknar olika sétt att dela in och dela av manniskorna péa det
sociala féltet, sé att olika grupper fors ihop eller fors isar. Samhallet far
sin struktur av hur manniskorna pé detta sitt foljer de forharskande
avdelningarna och indelningarna. Sa delas exempelvis medborgarna in
efter sin likhet eller olikhet eller efter olika sorters 6ver- och underord-
ning. Platser & sin sida avdelas beroende p&d om de dr homogena eller
heterogena, enkla eller sammansatta; och resurser férdelas beroende pa
hur man 6nskar forandra dessa relationer, for att till exempel fortata
eller glesa ut de mellanménskliga relationerna. P& sé vis lar sig med-
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borgarna att dela sitt samhille i enlighet med redan givna indelningar,
som slar fast vad nagra har del i och vad andra saknar. Blir dessa indel-
ningar alltfor stranga eller oréttvisa, méarker medborgarna att de inte
langre delar samma gemenskap. Snart spricker samhillet itu.

10. Vanda tiden
Eller har samhdllet redan spruckit? Johan Tirén har gjort femton
affischer som citerar valda delar av RUFS 2010 och later illustrera text-
avsnitten med skenbart instruktiva piktogram. Affischerna kortsluter
samhallsplaneringens kronologi. Att planera ar att formulera sig i futu-
rum. S talar den officiella utvecklingsplanen om framtida samhalls-
mal: “Det ska rada en stark social sammanhallning ... och fortroendet
for samhallsorganisationen ska vara hogt. Alla ska kanna sig trygga ...
Jamstilldhet ska rada.” Tirén vinder planeringsprosans tempus. Han
beskriver ssmma samhallstillstand, fast som del av det forgdngna: "Det
radde en stark social sammanhallning. Fortroendet till samhéllsorgani-
sationen var hogt. Jamstélldhet riddde. Alla var trygga.”

Det som ligger i framtiden visar sig plotsligt tillhora det forflutna.
Johan Tirén besvirjer fram en svunnen virld. "Lagarna fungerade. Det

9 9 9 9

fanns vissa normer.” "Det civila samhallet var livaktigt.” "Medborgarna
kinde fortroende for varandra och dven for méanniskor som kom utifrén.”
“Mainniskorna kunde vilja vilken sorts liv de ville leva.”

Fraserna ger ett kusligt intryck. Det beror pa att de blickar tillbaka.
De verkar skrivna efterat. Efter ett sammanbrott eller i vart fall en for-
simring? Efter samhillet? Tiréns verk heter Epiloger, efterskrifter.
Eftersom de ar skrivnaiforfluten form far man en kénsla av att ocksé det
beskrivna tillhor det forflutna. Var samtid och kanske i 4n hogre grad
framtid framstar som ett postapokalyptiskt tillstand, dar tryggheten,
valfriheten, tilliten, enigheten och offentligheten av ndgon anledning ar
utplanade.

Har Tirén ratt? “There is no society”, forklarade Storbritanniens
premiirminister Margaret Thatcher i slutet av 1970-talet. Artiondena
som foljde kdnnetecknades av en markvérdig process dar bade politi-
ken, som per definition handlar om att forvalta det allménna, och eko-
nomin, det gemensamma hushaéllet, kom att styras av nyliberala idéer
som fornekade sjdlva meningen med allmanna inrdttningar och gemen-
sam planering. Som Thatcher sa — det finns inget samhille, det finns
baraindivider. Politik i nyliberal skepnad handlarihog grad om att Gver-
fora resurser och verksamheter fran allmént dgande till privat, och att
overlata den politiska kontrollen 6ver samhillets verksamheter till
marknadsmekanismerna. Om politiken tidigare handlade om att for-
valta och utveckla den offentliga sektorn kom den nu att handla om att
avveckla det offentliga och i forlingningen aven politiken som séddan.
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Johan Tirén fingar upp ekot av denna process, som gjort att samhallet
numera ter sig 1angt skorare én, sdg, 1980. Det gor ocksé Johan Waerndt
och Monika Marklinger i Planners and Players, som skildrar det offent-
liga rummets utforséljning till privata intressen. S8 kommer det sig att
Skarholmens centrum numera dgs av ett transnationellt féretag med bas
iStorbritannien. Sd kommer det sig att gallerians forra forvaltare sag till
att byta ut de gamla bankarna och moétesplatserna mot nya sittplatser,
utformade sé att man inte skulle kunna sitta pA dem mer dn en kort stund
och placerade sé langt ifran varandra att ménniskor inte skulle kunna
slé sig i slang och prata med varandra. Skarholmens nya “sittstenar” ar
sinnebilden for en planering som syftar till att avveckla samhallet.

Samtidigt som nutidens starkaste politiker bidragit till att avveckla
samhallet, har manga av de starkaste konstnarerna gétt &t motsatt hall,
for att rekonstruera, kompensera eller ateruppvicka idén om att det
trots allt finns nigot som héller samman. De senaste artiondena har
konsten i viss mening politiserats, och sikert ar Hogbergs, Holmstedlts,
Tiréns samt Waerndts och Marklingers verk exempel pa detta. Att kons-
ten politiserats betyder inte att den tar ideologisk stillning eller lagger
sig i de politiska beslutsprocesserna. Snarare betyder det att diskussio-
nen om samhéllets framtida utformning inte ldngre fors av de politiska
institutionerna, dar de borde hora hemma, utan av de konstnarliga. Be
en riksdagspolitiker forklara hur samhallet bor forandras och utvecklas
de ndrmaste hundra dren, och du far till svar ett fanigt leende eller ideo-
logiska klyschor. Be sedan en konstnir yttra sig om samhallet, och du
far till svar en tinkvard modell, en ny vision, eller en aldrig forut skddad
genomlysning av samtiden. Den intressantaste och friaste samhills-
debatten fors numera i konsthallar och gallerier.

11. Bli offentlig
Fyra konstnarer har alltsd blandat sig i samhiéllsplaneringen. Absurt?
Utopiskt? Likgiltigt? Vad har de egentligen gjort?

Vihar sett att de fyra haft roller som framtidsgranskare, med uppgift
att stimma framtidsbyggarna till 6dmjukhet. Vi har ocksé sett att de
fyllt sjalva samhillsbegreppet med liv och konkretion, pa ett sdtt som
dagens politiker ar oférmogna till. Men konstnirerna har ocksé gjort
négot annat. De har férdndrat sjdlva idén om konstens plats i samhallet
och den offentliga konstens betydelse.

Manga av dagens politiska och kulturella institutioner har sitt
ursprung i den "borgerliga offentligheten” som uppstod i artonhundra-
talets borjan. Andra institutioner uppstod genom de sa kallade folk-
rorelserna. Tillsammans banade de vag for demokratin. Den tog sin bor-
janitidningarna, féreningslokalerna och kaféerna dar folk samlades for
att foresla reformer och vadra sitt missnéje mot kung och 6verhet. I
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denna miljo féddes ocksé forestiallningen om den offentliga konsten. Att
viss konst betecknades som “offentlig” betydde séllan mer an att den
hade tilldelats en roll i det moderna nationsbygget. Rollen gick ut pa att
méla och skulptera samhallets kropp — att ge visuell konkretion at de
abstrakta principer som ligger till grund fér moderna samhallen: folk-
styret eller demokratin, folket eller demos, samhaéllet, allmanheten och
offentligheten.

Sambhiillet? Aterigen detta mysterium. Aterigen detta problem att
definiera. Denna géng griper jag efter ordboken. “Sambhille. Relationer
mellan manniskor som ager eller gor nagot gemensamt.” Kanske kan
man uttrycka det enklare, och samtidigt pa ett sitt som gor tydligt att
det inte bara ar si att vi dger det gemensamma, utan ocksa si att det
gemensamma gor oss till dem vi ar. En god definition av "samhalle” kan i
sa fall lyda ungefar: nigot vi haller gemensamt, som i sin tur haller oss
samman.

Det later som en gammal gata. Vad dr det som gar och gar men aldrig
kommer till dorren? Det vet vi: Klockan. Eller ar det kanske framtids-
planerandet? Men vad ar det vi haller gemensamt och som samtidigt
haller oss samman? Det vet vi alltsd ocksa: Samhaéllet! Vad ar da sam-
héllet? Lat oss anvanda den offentliga konsten for att 16sa gatan.

Offentlighet kommer av tyskans "Offentlichkeit”. Ordet kom att ringa
in en samhallssfar dir saker var 6ppna, det vill sdga 6ppna for diskus-
sion, men ocksa 6ppna i bemarkelsen tillgdngliga och tillatna for envar.
Det vi héller gemensamt och som haller oss samman var inte langre pla-
cerat bakom lyckta dorrar, vilket var fallet pa den tid d& vi holls ssmman
av furstens arméer, monarkens hov eller Guds lag. Det vi haller gemen-
samt i samhallet ar i demokratins tid per definition nagot offentligt,
vilket innebar att det demokratiska samhillet som sadant utgér en
offentlighet, ett 6ppet och oavbrutet samtal om saker vi haller gemen-
samt och som haller oss samman.

I daglyser den starka offentligheten med sin franvaro. Nir vi séger att
samhallet blivit postmodernt menar vi just detta: samhallet har forlorat
eller dr pa vig att forlora arenan i samhallets mitt dit alla medborgare
hade tilltrade och dir det fordes en diskussion om de ritta sitten att
representera allminviljan. Det star till exempel klart att IT-férvand-
lingen och koncentrationen av massmedierna har sprangt det offentliga
samtalet i bitar. Vi har i stallet fatt flera halvoffentliga diskussioner som
pagar i flera kanaler samtidigt, men utan inbordes relation och inte sil-
lan bakom lyckta dorrar. Nagot héller oss fortfarande samman, men vi
haller inte langre i det tillsammans.

Det ar inte bara den offentliga marken i samhillets centrum som
krymper, utan ocksa den privata sfiaren. Detta forefaller paradoxalt, for
vi har lart oss att privat och offentligt 4r komplementéara dimensioner.
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Det som inte ar privat dr offentligt. Minskar det offentliga, méste det
privata 6ka och vice versa. S& tror vi girna. Men idag ar privatlivet lika
sondertrasat som det offentliga livet. Bagge triangs at sidan av en tredje
kraft, "marknaden”, som gor varor bade av sidant som varit i offentlig
tjanst eller ago (vattnet, miljon, luften, medierna, radiofrekvenserna,
postvisendet, apoteken, spraket och kunskapen) och av sddant som
forut gomdesiméanniskors privatliv(sexualiteten, fantasierna, skonhets-
torsten och drommen om ett battre liv). Det som fors till marknaden —
eller beldggs med patent — &r alltsa savil offentliga nyttigheter som
intima hemligheter, bade allménningen och privatsfaren.

Den offentliga konsten faller offer for samma utveckling.  ménga fall
har den inférlivats med upplevelseindustrin. De konstnirer som i dag
tar uppdrag av offentliga institutioner forvantas fabricera kénslor och
erfarenheter som far oss att ma bra och finna oss till ritta, &ven om vi
egentligen har allt farre skal att trivas i samhallet. Ibland 4r motiven &n
krassare: konstnaren eller arkitekten forvéntas prestera en spektakular
byggnad eller ett utmanande konstobjekt som sitter en viss stad eller
stadsdel pé turistkartan. Mycket “offentlig konst” avidag fungerar dar-
for som smorjmedel eller dekoration. Spar av detta tinkande finns ocksa
i den nya regionala utvecklingsplanen, som giarna framhaller "kultur-
sektorns potential som regional utvecklingsfaktor”. Det erinrar om den
roll konsten en géng spelade vid furstens hov. Dafértiden skulle konst-
nirerna forharliga makten och Gvertyga alla undersatar och besokare
om att hovet var den forndmligaste av varldar. Nufortiden ska konst-
nirerna, enligt RUFS 2010, bidra "till den kreativa miljon i regionen och
diarmed innovationsklimatet” eller, for att tala klarsprak, &stadkomma
“ett kulturlivivarldsklass”.

De som anser att konstens framsta roll varit att férharliga hovet eller
Stockholmsregionen finner det kanske markligt att konstnaren skulle
kunna stilla sig i uppdrag hos en annan kraft, langt bortom den institu-
tionaliserade makten. Han eller hon skulle kunna tjdna en demokratisk
kraft, den som Rousseau kallade "1a volonté générale” eller allméanviljan
och som har sin rot i ndgot som alla medborgare delar och ar en del av.
Att ge gestalt at detta mysteriosa fenomen — samhallet, folket, det all-
manna — har ocksa visat sig vara langt svirare dn att tala for furstemak-
ten eller varumarket "Capital of Scandinavia”.

De bégge sistnamnda makterna ar ju konkreta: for att representera
furstemakten riackte det med en byst av konungen och for att represen-
tera Stockholms “innovativa foretagsmiljo” racker det med ett flott
hotell. Men folket och samhillet, det offentliga och det allménna, 1ater
sig inte portratteras som byst eller byggnad. Som Walter Lippmann skrev
ien beromd bok fran 1927 med titeln The Phantom Public ar folket, all-
manheten och offentligheten en fantomvarelse. Denna fantom kan anta
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néstan vilka skepnader som helst. Den gér inte att representera slutgil-
tigt, vare sig i form av ett parlament eller som en oljemalning. Likval
maste folkets, allmanhetens och offentlighetens fantom frammanas och
goras nirvarande. Demokratins idé forutsitter ju att det finns en folk-
vilja eller offentlig mening som léter sig representeras. Det dr partiernas
och parlamentets uppgift att representera den offentliga meningen poli-
tiskt. Men for att gora samhillet konkret fattbart, for att hélla upp folk-
viljan till beskddande sa att alla kan se och Gvertygas av att det finns
négot som de haller gemensamt och som haller dem samman — det dr en
uppgift som bara konsten ar méktig. Darfor stammer det formodligen
som teoretikern och konstnaren Peter Weibel skriver, att konsten ar en
forutsattning for demokratins fortbestand.

Detta dr den svara utmaning som all offentlig konst vird namnet har
antagit: att ge sinnligt uttryck at demokratin. Detta ar den uppgift som
ocksd Anna Hogberg, Janna Holmstedt, Johan Tirén, Monika Mark-
linger och Johan Waerndt tagit pa sig. Vilket i sin tur innebér att de alla
frambringat ett nytt slags offentlig konst.

For jag skrev forut att den moderna konsten definieras av sitt obe-
roende. Den ger manniskan tillgang till alternativa satt att strukturera
sin varld och tolka sitt liv. S sett bjuder konstnirlig verksamhet mot-
stdnd mot maktens diktat, vare sig makten ar ekonomisk, politisk, reli-
gios eller ideologisk. Sa sett dr konstens visen ocksa ett med offentlig-
heten. Den utsitter alla verksamheter och 6vertygelser for en 6ppen
granskning och gestaltning. P4 sé vis erinrar den manniskan om hennes
frihet, att skapa sig sjdlv och virlden pa nytt.

Sé serivart fall idealen ut. Konsten vagrar att underordna sig mark-
naden och makten, utan forsvarar till varje pris offentligheten, medbor-
garnas vilja att utan inskrankningar ge form éat sitt liv.

Men hur ser det ut i verkligheten? I dag ar det till och med svart att
veta var offentligheten finns och vari den bestér. I diskussionen om glo-
baliseringen menar manga att tidens 6desfraga ar vad som ska handa
med de &terstidende "allmidnningarna”. Ska det finnas ett samhille,
maste det finnas sprak, bilder, kénslor och idéer som vi héller gemen-
samt och som haller oss samman. Utan en 6ppen — offentlig — tillgang
till denna reservoar av allmdnna nyttigheter stelnar samhillet och
demokratin utplénas. Till dessa allménningar hor ocksé luften, vattnet,
vaxterna, djuren, andra naturresurser, ja, till och med vira DNA-
stringar. Ska dessa allminningar privatiseras och dras in i kapitalis-
mens logik eller ska de stanna i offentlig dgo?

Men vad innebar det att nagot ar offentligt? P4 1800-talet och i
1900-talets borjan var det inte lika komplicerat. Det fanns en offentlig-
het bestaende av nationellt sinnade och kulturellt och politiskt intresse-
rade medborgare, och denna offentlighet uppdrog &t konstnaren att
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smycka samhillet med sin konst. Att viss konst kom att kallas offentlig
kom sig helt enkelt av att den flyttades in pa den offentliga arenan.

I dag ir det sjilva arenan som stir pa spel. Existerar den? Ar den
hotad? Maste den forsvaras? Avvilka? Vad ger just dem att ratten att fora
offentlighetens talan? Kommer inte den ring som de drar kring offent-
lighetens arena att utesluta andra, som ocksa har rétt att yttra sig i
offentlighetens namn? Finns det inte i sjdlva verket en rad olika offent-
ligheter? Anna Hogberg och Janna Holmstedt raknar som vi sett upp
atminstone sex: radslaget, natverket, parken, skolan, konsthallen och
festivalen. Vad har de gemensamt? Var binds de samman? Var 6verlap-
parde med varandra? Det dr svart att tinka sig att de tillsammans bildar
ett storre torg dit alla beger sig. Offentligheten, i den man den existerar,
forblir delad. Demokratin, som and& forutsatter att det finns ett enat
politiskt subjekt som ut6évar makt, riskerar att forlisa i gyttret av del-
offentligheter, halvoffentligheter och motoffentligheter.

Sa ser den offentliga konstens villkor ut. Den lider brist pé offentlig-
het, saknar ett offentligt sammanhang som stéller den i offentlighetens
ljus och gor den till offentlig sak, eller hur man nu vill uttrycka det.
Maénga ser detta som ett tecken pa konstens marginalisering. Men denna
begrénsning ar samtidigt den offentliga konstens majlighet. I stallet for
att forgaves leta efter en offentlig plats dar den kan synas, méaste den
sjalv konstituera sig som en sddan plats. De fyra konstnarernas bedrift
ligger kanske forst som sist i detta. De har gétt i land med att férvandla
sina respektive konstverk och konstprojekt till offentlig handling: fem-
ton affischer, sex planscher och en film, alltsammans i en snygg mapp
som underléttar att verken sprids, anvdnds och cirkulerar fritt i det
offentliga rummet. De sénds till och med ut till forvaltningar och all-
miénhet tillsammans med RUFS 2010. Den grona trycksaken fran lands-
tinget, Regional utvecklingsplan for Stockholmsregionen, fylld med
beromliga malsédttningar och noggrant utarbetade strategier, skickas i
samma kuvert som den svarta mappen Att dela ett samhdille, dar de fyra
konstnirerna tillverkat samhallsplaneringens svartaldda.

12. Halla ting

Pa en utstillning for nagra ar sedan fragade sig antropologen Bruno
Latour hur man bist ska karaktarisera offentligheten. I hans 6gon kan
den allra bast liknas vid ett ting i den gamla nordiska meningen. Pa
tinget blev samhaéllet synligt, till den grad att tinget var den form, det
ting, i vilket samhallet representerade sig sjalvt. Ett ting &dr ndgot man
héller gemensamt, och som i sin tur haller medborgarna samman. Men
skilet till att det halls ting ar inte framst att det finns angeldgenheter
som delas av alla, utan att det rdder delade meningar om dessa delade
angeldgenheter. Darfor ar tinget — eller offentligheten — nodvandigt for
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demokratin, inte for att representera vad alla medborgare delar och har
gemensamt, utan for att medborgarna inte alltid delar varandras
meningar om vad de delar. Offentligheten existerar for att synliggora
alternativa representationer av folkviljans fantom.

Den offentliga konsten gick en gang i tiden ut pé att skapa estetiska
objekt som kunde strida om offentlighetens gunst nir det gillde att méla
eller skulptera folket eller nationen. Under hela artonhundratalet och
delar av nittonhundratalet handlade det vanligen om just tavlingar och
salonger dar konstnéirerna fick i uppdrag att ge gestalt at “fosterlandet”,
“republiken”, "konungariket”, “allmogen”, “folket” eller andra abstrak-
tioner. Den offentliga konsten handlade kort sagt om att skapa stora ting
som gav en visuell representation it samhallet.

Aven dagens offentliga konst ger sinnlig form &t samhillet och det
offentliga, men det sker inte frimst genom visuella representationer,
utan genom att producera erfarenheter, miljoer, situationer, kunskaper
och konfrontationer som far betraktaren att pa nytt kinna demokratins
atmosfar och ta plats i offentligheten. Dagens offentliga konst skapar
inte nodvandigtvis ting, men den kallar desto oftare till ting — ibland i en
svart trerummare i Huddinge. P4 s vis ar konsten lika grundlidggande
for demokratin som det politiska tinget, eller i vart fall lika viktig som
Stockholms ldans landsting.
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och forskare pa Sédertorns hogskola och Linkdpings universitet. Som forfattare
ar han verksam som essaist och odlar en reportagekonst och essaistik som soker
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